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Residéncia L.O.T.E. IA/UNESP
na SERRINHA 2012

de 22 a 27 de outubro de 2012

- Eazenda da Serrinha - Braganca Paulista - Sdo Paulo, Brasil.

"L.O.T.E. - Lugar, Ocupacéao, Tempo, Espaco” é um evento criado em 2011

por Agnus Valente, José Spaniol e Sérgio Romagnolo, artistas-educadores que
acreditam na vivéncia em arte como arte-educacéo, principio este que norteia
0 evento registrado junto a PROEX — Pr6-Reitoria de Extensado Universitaria da
UNESP, e que vem sendo realizado em sinergia com o0s jovens artistas junto ao
Departamento de Artes Plasticas do Instituto de Artes — IA/UNESP.

Em 2012, em sua segunda edicao, o L.O.T.E. levou, gratuitamente, 40

pessoas (entre docentes, estudantes de Arte do Departamento de Artes Plasticas
da UNESP, da Escola de Comunicacao e Artes da USP e do Instituto de Artes da
UNICAMP) para uma imerséo artistica de 6 (seis) dias na Fazenda da Serrinha.
Essa iniciativa pioneira de vivéncia artistica nesses moldes foi realizada em
parceria com Fabio Delduque, criador do Festival da Serrinha, através de
convénio com a Secretaria Estadual de Cultura do Estado de Séao Paulo e apoio do
Instituto de Artes da UNESP.




Com arealizacao do primeiro periodo de Residéncia Artistica, os

estudantes puderam dedicar-se, exclusivamente, ao desenvolvimento de

seus trabalhos artisticos. Todas as dependéncias da Fazenda Serrinha
transformaram-se, nesse periodo, em ateliés permanentes, favorecendo uma
pratica experimental e de imerséo, na qual os estudantes puderam manter-

se concentrados em seus projetos pessoais. Foram desenvolvidos trabalhos
plasticos em pintura, desenho, escultura, bem como nas modalidades de
instalacao, land art, performance, além de discussdes dos trabalhos e projecao de
filmes ligados as questdes da arte contemporanea.

Como num grande laboratorio, essa atividade criou um contraponto
fundamental para a formacgéo dos alunos. Na universidade, os trabalhos s&o
desenvolvidos individualmente em cada disciplina; no caso da Residéncia,
os ateliés foram tomados simultaneamente por trabalhos multidisciplinares,
integrando diversas linguagens.

Nesse momento, em que estamos trabalhando na reestruturagéo do curso

de Artes Visuais do Instituto de Artes da UNESP, acreditamos que experiéncias
como essas tornam-se indicadores importantes para a avaliagao de nossas
atividades em arte-educacao. Para os proximos encontros e residéncias, ja
pensamos a edicao do L.O.T.E. 2013 ndo mais em uma estrutura de evento mas
ampliado para um Projeto de Extensdo Universitaria, com o qual intencionamos
aproximar os estudantes de arte e professores da rede publica de Braganca,

de modo a desencadear um processo de compartilhamento e socializacéo do
conhecimento, bem como integracdo e troca de saberes e vivéncias.




Chegar a Serrinha: uma trilha montanhosa, um Mirante que |he tira o chao,

uma bica d’dgua e um almogo generoso (e isso apenas nas primeiras horas). Mas
mais que tudo isso, para mim — e, acredito, para a proposta da Residéncia —, um
encontro de pessoas que se deixam encontrar.

Os seis dias sdo um tempo minimo para propor uma interagdo justa entre

todos os estudantes presentes. Considerando que varios ja se conheciam
anteriormente, houve um pouco da reproducdo dos pequenos grupos sociais
presentes na universidade, o que inibiu algumas interacdes e reforgou outros lacgos.
No entanto, penso que o saldo da Residéncia se mostra justamente ai, no

processo de deslocamento da zona de conforto: da cidade para o mato, dos
pernilongos para os carrapatos, das pombas para as aranhas e cavalos. Nesse
sentido, o atelié central ofereceu um certo e disputado porto seguro: a parede
branca da instituicdo. Mas uma parede que se disputava com uma outra disposicao,
com outras visdes, outros ares e uma grande abertura espiritual para a presenca do
outro.

Esse se torna o grande desafio, a grande provocacdo presente na Residéncia

do L.O.T.E. que ocorreu na Fazenda Serrinha. Cabe a cada um relacionar-se com
ela como queira e possa; o quanto queira colocar-se fora do seu eixo e deixar-se
habitar pelo espirito do outro e da natureza — atividades e posturas brutalmente
massacradas na metrdpole paulista.

Outubro de 2012

Para Joseph Beuys, a provocagdo se faz necessaria, ndo apenas como

choque, mas também como energia impulsionadora de movimento a mudanga, as
alteragGes no corpo, na estrutura social. Essas mudangas se encontram nas
construcgdes que se ddo no coletivo, partindo de raciocinios originados em cada um.
Associo essa ideia de Beuys ao que foi proposto com a Residéncia do L.O.T.E.

Assim, em meio ao turbilhdo de relagdes pessoais e profissionais que se

davam em um cotidiano regado ao reldgio do sino e da luz, desenvolvi trabalhos que
exploraram as poténcias de transformacdo advindas do choque provocado pelo
deslocamento das zonas de conforto.

Encaro o Projeto como Desenho. Penso sua existéncia virtual como uma

matéria plastica, de poténcia criativa; e sua exteriorizacdo e concretizagdo como
Desenho, isto é, registro de intengdo, marca da matéria pensamento, risco de
vontades e percursos.

Assim, penso o desenho-projeto a seguir como trabalho emerso dos
encontros promovidos na Serrinha.



O movimento... 1A (Paulo Delgado, 2012)




“O movimento de assimilagao do que ha entre as coisas e sua concretizagao”

Desenho-projeto com quatro propostas de a¢do
Paulo Delgado, 2012

Pontos de partida

I. A'interpretacdo do espaco, do concreto e do vazio como elementos
constitutivos da matéria, elementos estruturantes da poesia, da

visualidade e, obviamente, da materialidade. Esse pensamento estruturase por
derivacao da Teoria da Poesia Concreta, na qual o “branco da

pagina” atua como elemento construtivo e composicional da poesia
(Mallarmé).

Il. A teoria da escultura, a nogao de escultura social e o conceito ampliado de
arte articulados por Joseph Beuys.

i. Teoria da escultura: a escultura como um resultado da soma dos
processos de desenvolvimento do pensamento e da intengao
humana, ndo mais privilegiando o objeto (final), mas sim o
processo até se chegar nele.

ii. Escultura social: o modo como nés moldamos e damos forma ao
mundo em que vivemos. Isto é, a escultura vista como um
processo evolucionario onde todo mundo é artista, encarando a
sociedade e suas estruturas sociopoliticas como “maledveis e
moldaveis pelo pensamento humano”

iii. Conceito ampliado de arte: conceito que interpreta todo o
processo de vida como um ato criativo, de modo que a arte esta
presente em todas as esferas da vida, a todo o momento.

Ill. A investigacdao do mundo e da natureza alimentada pela imaginacgao.
Entendendo-se a imaginagdao como capaz de projetar (e desenhar) outro

mundo, como abordado por Leonardo da Vinci.lV. A no¢do da atmosfera como algo

material, composto de massa, peso, volume e, por extensdo, densidade.

V. A nogdo do tecido como registro de histéria, isto é, do né como simbolo de
intengdo e marcagao temporal, e da trama como aglutinador e simbolo de
percursos pessoais.

Proposicées de acdes

1. Relacdo/Re-enlace

a. Are-unido de pessoas, objetivando a discussdo, pesquisa e reflexao
sobre dois (a priori) elementos reais, fisicos e concretos existentes que
estejam relativamente préximos.

b. A partir dessas conversas, sera pensada, ainda coletivamente, a
maneira (e suas caracteristicas) que se dara espacialmente a conexdo
concreta entre esses dois elementos (em toda sua totalidade, fisica e
espiritual) tomando por base a ideia de um tecido.

2. O negativo concreto

a. A confec¢do material de formas concretas que correspondam aos
negativos presentes em estruturas arquitetdnicas — sejam eles por
projeto, falha ou dano.

b. Por “negativo” entende-se o espaco vazio que ha entre duas outras
formas/estruturas concretas.

3. Projecdo de areas limitadas

a. A delimitacdo, com uma linha de algodao preta, de um plano de um
objeto/corpo concreto, de modo a criar sua silhueta.

b. Projecdo da silhueta recém-construida: apartar a linha-silhueta do
objeto, em um eixo paralelo ao chdo e perpendicular ao objeto
delimitado.

4. Tarefa para a apreensdo do tempo-luz

a. Delimitar a sombra de uma arvore com linha de algodao preta durante

o periodo do amanhecer ou do fim de tarde (06:00-08:00 ou 16:00-
18:00).

b. Recomecar a tarefa sempre que a sombra se modificar até que haja
estabilizacdo das dreas de penumbra e dreas de luz.



O movimento... 1B (Paulo Delgado, 2012) O movimento... 2 (Paulo Delgado, 2012)



MARIANA cry;

Relatdrio Serrinha

A minha estadia na fazenda da Serrinha foi do dia 24 ao dia 27 de outubro.
Acredito que essa oportunidade tenha sido, para mim, muito importante na
medida em que sou uma das pessoas externas a UNESP que participou do
programa.

Portanto, este foi o primeiro ponto de bastante relevancia: o contato com o
pensamento e a producdo de pessoas de outro local. Sou estudante da USP e, por
mais que ja tenha cursado alguns anos de Artes Visuais na UNESP, com a
residéncia tive a oportunidade de acompanhar como alguns colegas tém
desenvolvido sua pesquisa e também diferentes processos criativos dos novos
estudantes.

O local também foi um fator determinante para a residéncia, uma vez que as
grandes dimensdes do terreno, a presenca do lago, do atelié, de grande
diversidade de materiais disponiveis eram bastante propiciatérios para a realizacdao
de trabalhos feitos em colaboragdo - como o que fizemos préximo ao trabalho do
Luiz Hermano com os bambus, que contou com a ajuda de cerca de nove pessoas;
ou mesmo aquele idealizado pela Daniele Desierré, em que entramos no lago com
um longo pano branco. A relagdo bastante préxima com o trabalho de pessoas que
envolviam vdrias outras e a liberdade de criagao propiciada pelos idealizadores
dentro do préprio trabalho fizeram-nos repensar e discutir questdes como autoria,
natureza, lugar e fun¢do da arte.

Além disso, era possivel, por um outro lado, um retiro mais introspectivo no
sentido de dedicar-se com afinco ao desenvolvimento de um trabalho pessoal.
Essas duas possibilidades oferecidas pelo local e pelo fato de termos ido em um
numero relevante de pessoas fizeram com que a experiéncia na Serrinha fosse
bastante enriquecedora. Acredito ndo ter desenvolvido um corpo de obras
propriamente dito na Serrinha, mas o tempo que passei ali foi importante para
rever os trabalhos que fiz até entdo e sua relagdo com a obra Rom3, exposta no
L.O.T.E. Levei um antigo caderno, fiz desenhos e escrevi bastante, o que ajudou a
reorganizar pensamentos, ideias e possibilidades de produgao. Foi bastante
interessante poder pensar meu trabalho sem vinculo com nenhuma producao
relacionada as disciplinas da faculdade.

O trabalho que finalizei ali era bastante simples: costurei uma trouxinha que
envolvia um carvao achado na fazenda, de maneira que era possivel vé-lo, mas
ndo retird-lo. Pendurei a trouxinha numa darvore. A trouxinha deveria ficar a mercé
das intempéries do local até que o carvdo manchasse o pano de algodao cru.
Houve momentos em que foram apresentados e discutidos os portifolios de
alguns colegas. Assim, pudemos conhecer mais a fundo algumas produgdes, além
de poder trabalhar melhor a articula¢do das ideias de maneira discursiva, situacao
com a qual ndo estamos muito familiarizados, pois costumamos apenas observar e
fruir os trabalhos, raramente precisamos expressar 0s nossos pensamentos acerca
de uma obra de maneira inteligivel.

De maneira geral, acredito que a viagem, a estadia, as produgdes, os

contatos, as conversas e seus desenvolvimentos foram muito proveitosos para
minha formacgdo, uma vez que possibilitou uma revisdo aprofundada da minha
producdo e da de meus colegas num local privilegiado de retiro-trabalho-didlogo.



foto da minha parte do atelié

Sem titulo (algoddo_carvdo), 2012
carvao, algodao-cru, tecido, linha
30x20x05 cm”3 (dimensdes variaveis)




Performance no lago
(idealizagdo Daniele Desierré)

Performance brincante-livre
depois do lago

Sem titulo (bambu), 2012

bambu, tinta sintética

(idealizado e realizado por varias pessoas)
cercade 11x1,5m




MARI

- A0:
te e a experimentac
Aar residéncia Serrinha

A experiéncia da Serrinha foi um “start” sensacional. Olhando para esses
dias como uma primeira experiéncia entdo, comparo nossa residéncia a langar-se
de um penhasco sem saber direito o que nos espera |d em baixo.

Falo somente em meu nome — Mariana. Senti que estava em um
caldeirdo que fervilhava de ideias, pensamentos, questdes pululando, e ao
mesmo tempo sentia-me fragilizada, a parte do mundo. Era apenaseu e a
minha reacdo artistica aquilo, ao mundo.

Em muitos momentos questionei a necessidade da atividade artistica

como produc¢do: com hora para comegar e hora para terminar. Junto a isso me
vieram varias outras questdes que eu ja estava trabalhando no decorrer do ano
relativas a criatividade e emog¢do (emogdo como impacto gerado pela
percepc¢do do mundo, uma ideia sartreana). Por isso eu diria que a experiéncia
da Serrinha para mim foi intensa demais.

A convivéncia com outras pessoas que estavam na mesma condicao

que eu (estudantes de arte) e com suas questdes particulares também foi algo
riquissimo, bem como conversas com os professores presentes. Destaco uma
conversa completamente informal e despretensiosa com o professor José
Spaniol, na qual ele nos falou sobre os olhares diferentes das pessoas sobre
uma mesma coisa. Essa conversa me fez lembrar o quanto é importante ouvir
da boca de outros coisas que ja se tem na mente, pois essa é uma maneira de
confirmar e trazer questées a tona.

Acredito que a Serrinha seja uma experiéncia pela qual todo estudante

de arte deveria passar, tanto os que querem seguir pelo fazer artistico quanto
0s que querem exercer arte-educacdo. A convivéncia, o apartar-se e,
sobretudo, o olhar para si mesmo, para o préprio trabalho, nos faz refletir,
redirecionar certos eixos, considerar novos caminhos.







JU BERN

a ({4 .
Fazendgz Serrinhy”
Relato de Experiéncia:

Residéncia Artistic

Como uma primeira sensacgdo experienciada durante a residéncia artistica na
Fazenda Serrinha, posso citar um pensamento que esteve presente durante todo o tempo
na minha mente: a criagdo precisa de condic¢des ideais para acontecer?

Obviamente sofremos inimeras influéncias externas a todo o tempo, e

digamos que viver na cidade de Sao Paulo amplie em algumas vezes a potencialidade
deste fendmeno. Permanecer durante o periodo de uma semana em um ambiente
totalmente diferente ao qual estou acostumada me fez perceber que ndo exatamente o
processo criativo seja favorecido pelo lugar mas este definira o ritmo sob o qual ele se
desenvolvera.

Uma nova rotina foi estabelecida, o tempo assumiu outras fun¢des e passou a ser
cumplice e ndo ditador de limites e prazos. A jornada apertada do dia tornou-se branda
e agradavel, ja ndo era dividida por horarios de transporte e periodos de aula mas pelo
sino que avisava que as refeicdes estavam prontas para serem apreciadas. O espago nos
esperava para ser explorado da forma que quiséssemos, podia se sentir a atmosfera leve
formada pela tranquilidade e alegria que emanava das pessoas, a liberdade e autonomia
que nos foi proporcionada contribuiu enormemente para sentirmo-nos assim.

Outra possibilidade interessante decorrente do contexto em que estavamos foi

poder dividir reflexdes acerca dos projetos de trabalho com pessoas que normalmente
convivemos noutras situacdes e sob condic¢Ges distintas, inclusive com professores
também libertos do ambiente institucional. Ocorreram diadlogos quase intimos entre
artista e artista e ndo entre aluno e professor, numa troca generosa e sem competi¢des.

As divisOes de grupos aconteceram creio que naturalmente, por afinidade de

ideias, por opgao de planos de produgao, coletiva ou individualmente, pela necessidade
de ainda permanecer em ambiente fechado mas que oferecia a vista para a paisagem do
lugar, pelo descompromisso de ter que produzir ou ainda, pela producgdo sim de lagos
afetivos, de relacdo com a natureza, algo tdo raro para muitos dos que estavam ali.

Alguns projetos foram concluidos, outros ficaram encaminhados, e outros

vieram na mala assim como o gostinho de quero mais, a sensacdo da queda d’agua
que massageava e renovava, os varios cafezinhos apds o almogo, a entrega do corpo
ao balancar da rede, as caminhadas que podiam ser pra lugar nenhum, somente pela
companhia de alguém e pela sensa¢do de vento no rosto.




Serie de 5 imagens

Obra: “Complementares ”
Técnica: materiais diversos
Periodo: De 22 a 29 de Outubro

Levar projetos pré-definidos ndo adiantou por dois motivos: os materiais
disponiveis ndo atendiam as necessidades e o lugar ja era a propria matéria-prima de
qualquer trabalho que pudesse ser desenvolvido.

Nos caminhos realizados surgiu a necessidade ndo de criar algo novo e colocar

em algum lugar do espaco, mas de completar de alguma forma o que ali ja existia. Passei
entdo a realizar pequenas interferéncias nos locais em que identificava visulidades que
dialogavam com a minha poética; arvore, cerca de arame farpado, varal, chdo de terra,
grama etc. Utilizei materiais como: tecido, linha e pedrarias. Registrei-as por meio de
fotografia e os trabalhos ficaram entregues a a¢do do tempo e da natureza.




Serie de 5 imagens

Obra: “Complementares ”
Técnica: materiais diversos
Periodo: De 22 a 29 de Outubro




MONiIca CHAN

residéncia l.o.t.e - seis dias na fazenda serrinha
(outubro de 2012)

penso que a estadia na fazenda foi uma imersdo. imersdo no sentido de empenho
e/ou desgaste (ndo necessariamente negativo) em algum assunto. para mim foram,
na verdade, diferentes imersdes em assuntos e niveis variados, porém convergentes.
estar na fazenda, com um atelié de livre acesso o dia todo e a noite toda e aquela
vastidao de espaco extra atelié disponivel foi contrastante em relagdo a rotina de
produgdo aqui na cidade. estando na fazenda, a rotina era apenas estar 13 e, assim,
minha Unica “preocupacao” era produzir e estar completamente deslocada da rotina
temporal e espacial, fora da zona de conforto, foi um empurrdao bom, embora ndo
tdo amigdvel. foi possivel trabalhar numa produgdo dentro do atelié e ao mesmo
tempo havia um estimulo enorme para pensar um trabalho que ocupasse a natureza
ao redor. tentar tirar o trabalho de dentro do atelié e leva-lo para fora, para o
descoberto, para o mato, o sol, num espacgo aberto, fazé-lo grande para que nao
sumisse completamente em meio a natureza. desse modo pude observar e refletir
minhas dificuldades quanto a isso, perceber essa nova (para mim) possibilidade de
pensar trabalhos.

outra questdao importante nessa estadia (acredito que ndo sé pra mim, mas para a
maioria dos participantes) foi a convivéncia entre alunos, da unesp ou de fora. quase
todos ja se conheciam, mas acho que 1a na Serrinha houve um contato mais intenso
e uma maior abertura para conversas despretenciosas, sobre arte ou ndo, uma vez
que todos foram para |a dispostos. dispostos a fazer, seja la o que fosse e cada um do
seu modo. foi muito bom poder pensar em meu trabalho entre intervalos para
observar o dos outros, seus processos.

me senti muito motivada a pensar em algo coletivo e assim aconteceu. me juntei a
um grupo (de quase 10 pessoas) para pensar em um trabalho juntos e foi realmente
muito interessante. todos compartilhando suas ideias e pensando em como unir
todas, como solucionar cada obstaculo que aparecia durante a elaboracdo da ideia
coletiva tanto no ambito material quanto no conceitual.

por fim, gostaria que a residencia se prolongasse por mais uma ou duas semana, mas
com certeza os seis dias passados la foram muito proveitosos e renderam boas
experiencias. Acredito que foi uma residéncia para exercer (e principalmente
compartilhar) conhecimentos: o eu, o outro, num espaco e tempos diferentes e
como todos se relacionam individualmente e coletivamente.

riscos
acdo pintura com suportes voluntarios
2012



=

obejetos materiais locais e forasteiros - exercicios
técnica: materiais diversos do atelie e de fora
2012

caminho do sol

instalacao

2012

trabalho coletivo

Participantes do grupo: Aline Moreno, D. Shoji, Fldvia Kitasato, Hugo Gamez, Maira
Coelho, Mariana Cruz, Monica Chan, Agapé&, Romeu Mizuguchi.



risco sobre vidro sobre braco -
teste

fotografia

2012

risco sobre luz
pintura sobre cupula de luminaria
2012



FABIO KANASHIRO

11 de novembro de 2012

Minha estadia na Serrinha foi um acontecimento bastante produtivo e com ela
pude desenvolver pensamentos e propostas novas as minhas linguagens
artisticas. Como estudante de arte, essa experiéncia influenciou diretamente
na minha visdao do fazer artistico.

A proposicao de participar de uma residéncia artistica foi uma grande
novidade para mim, mesmo muito empolgado com essa ideia, ndo sabia o
gue realmente ela significava na pratica. Entdo, chegamos na Serrinha,
foram-nos apresentadas suas media¢des: uma grande fazenda com
dormitérios(alguns improvisados para a nossa estadia), um atelié central,
refeitdrio, mas sem duvida o mais marcante era o espaco verde entre esses
locais.

Os professores que nos acompanharam na estadia da moradia introduziram
uma conversa com os alunos participantes e, resumidamente, apresentaram
nos uma premissa: a da livre producdo nesse espaco. A producdo tomou
varios sentidos, poderiam ser leituras, estudos, vivéncias, interacdo com o
espaco, interacdo com os demais estudantes/artistas, conversas/discussdes,
projetos, ideias, exercicios e também producdo artistica material. Acredito
gue eu usufrui de todas essas producdes.

Apesar desse carater livre, no comeg¢o me senti um pouco pressionado,
afinal estava em uma moradia de arte, para mim ao termino dela eu deveria
estar com pelo menos alguma producdo artistica material como resultado
dessa experiéncia. Foi o que aconteceu, mas ndo por essa pressao inicial
estabelecida pelo meu préprio pensamento e sim como uma consequéncia
guase inevitdvel causada pelo vivenciado.

No dia seguinte ao que chegamos, me deparei com uma questdo, ainda
como estudante de arte, venho descobrindo e estudando novas
possibilidades de execugdo artistica, e estou acostumado a pensar nos
suportes e meios mais tradicionais, como o desenho em papel, pintura em
tela, escultura em ceramica e assim por diante, e os materiais dispostos pelo
local ndo eram exatamente os tidos como tradicionais. Eu havia trazido
comigo alguns pincéis, lapis, canetas e algumas tintas acrilicas, e
basicamente os principais materiais dispostos para nosso uso eram
madeiras, retalhos de pano, serrotes, tesoura, tinta latex, e pigmentos. Mas
nao foi uma questado inibidora, e sim o contrdrio, ela foi estimulante. Alguns
pensamentos antigos de minha cabeca, mas ainda sem objetivos comegaram
a tomar forma. Apesar de achar que toda minhas produgdes de arte material
ainda sdo estudos e experimentag¢des, como todo estudante de arte, ndo as
desconsidero como objetos de arte valorosos.

Placas de madeiras “substituiram” telas, galhos e troncos “substituiram”
esculturas. Foi assim que fui articulando meu fazer artistico.

O espaco e a rotina foram um ponto chave em minha experiéncia na
Serrinha. A residéncia proporcionava “casa”, refeicdes e local de trabalho
muito proximos um do outro, e os caminhos entre arvores e terra que
tinhamos que percorrer até um desses espagos mexiam com minha
percepcdo. E quanto a rotina que era basicamente acordar, comer, produzir,
comer, produzir, comer, produzir e dormir , minha mente se focava quase que
integralmente em arte e interagdo com o espago e pessoas, ndo haviam
outras distragGes do cotidiano na semana que passei na Serrinha.

A interagdao com o espaco foi fundamental para ideias e experimentagdes
artisticas. E ao meu ver acho que esse foi um ponto que refletiu na produgao
de todos os demais.

As produgdes de arte nasciam espontaneamente sem muito esforgo, como
eu acredito que devem ser, sinceras e coerentes com a necessidade interior
de cada pessoa e essa experiéncia na residéncia me fez provar mais
facilmente desse sentimento, mexendo como meus pensamentos.



Minhas obras produzidas basicamente convergiram em um elemento comum F)F X :
entre elas, galhos. As cores da minha paleta foram amarelo, preto, branco e : HEFE o8
vez ou outra azul, mas assumia um tom verde predominante nos meus i
objetos artisticos. Sem duvida minha producao foi inspirada pelo espaco que
eu estava imerso. Natureza, humanidade, ramificacGes, meio e objeto,
interno e externo foram ideias que construiam minhas obras.

Duas espadinhas de madeira trés quadros médios e um pequeno pintados
com tinta acrilica, sendo uma das médias compostas com galhos e uma das
espadas, outro composto por folhas sulfite e fita adesiva e em seu conjunto
apresentava um toco de madeira revestido por fita adesiva e posteriormente
pintado com tinta acrilica, duas folhas sulfites grandes pintadas com uma
aguada de acrilica, e outra folha sulfite A4 pintada com acrilica e composta
com fita adesiva, pequenos lembretes de folha sulfite espalhadas pelo
espaco da Serrinha e um galho enfincado na terra pintado com tinta acrilica
foram as obras que realizei durante meu tempo na residéncia.

Selvagem Deposto
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BIANCA SELOF|TE

4.

No firmamento que olhamos de noite, as estrelas resplandecem circundadas por uma densa treva.
Uma vez que no universo hd um numero infinito de galaxias e de corpos luminosos, o escuro que
vemos no céu é algo que, segundo os cientistas, necessita de uma explicagdo. E precisamente da
explicagdo que a astrofisica contemporanea da para esse escuro que gostaria agora de lhes falar.
No universo em expansdo, as galdxias mais remotas se distanciam de nés a uma velocidade tdo
grande que sua luz ndo consegue nos alcancar. Aquilo que percebemos como o escuro do céu é
essa luz que viaja velocissima até nds e, no entanto, ndo pode nos alcangar, porque as galdxias das
quais provém se distanciam a uma velocidade superior aquela da luz.

Perceber no escuro do presente essa luz que procura nos alcancar e ndo pode fazé-lo, isso significa
ser contemporaneo. Por isso os contemporaneos sdo raros. E por isso ser contemporaneo €, antes
de tudo, uma questao de coragem: porque significa ndo apenas manter fixo o olhar no escuro da
época, mas também de perceber nesse escuro uma luz que, dirigida para nds, distancia-se
infinitamente de nds. Ou ainda: ser pontual num compromisso no qual se pode apenas faltar.

Por isso o presente que a contemporaneidade percebe tem as vértebras quebradas. O nosso
tempo, o presente, ndo é, de fato, apenas o mais distante: ndo pode em nenhum caso nos
alcancgar. O seu dorso esta fraturado. Por isso somos, apesar de tudo, contemporaneos, a esse
tempo. Compreendam bem que o compromisso que esta em questdao na contemporaneidade nao
tem lugar simplesmente no tempo cronoldgico: é, no tempo cronoldgico, algo que urge dentro
deste e que o transforma. E essa urgéncia é a intempestividade, o anacronismo que nos permite
aprender o nosso tempo na forma de um “muito cedo” que é também, um “muito tarde”, de um
“jd” que é, também, um “ainda ndo”. E, do mesmo modo, reconhecer nas trevas do presente a luz
que, sem nunca poder nos alcangar, estd perenemente em viagem até nods.

Giorgio Agamben em “O que é ser contemporaneo? e outros ensaios”

Agamben foi meu companheiro de viagem. Este livro foi lido durante os dias de residéncia e me
acompanharam em pensamento em absolutamente todos os minutos de permanéncia na Serrinha.




Tempo.

Suspensao.

Os dias vividos na Serrinha falam, para mim, sobre tempo, pensado, na verdade, em sua
pluralidade: tempos.

Suspendemos o tempo. Distanciamo-nos da sua freneticidade. Mudamos seu ritmo. Faltamos a
todos os compromissos com a temporalidade.

Aos poucos o tempo desistiu de correr e acomodou-se por ali, em alguma rede para descansar.
Passou a viver.

Dai o tempo virou espaco. Ganhou forma, cor, cheio. As vezes era frio, as vezes era quente. Muitas
vezes era molhado. Quando escuro, ganhava luz. O medo foi entdo se esconder pra bem longe da lua.
Transformou-se, enfim, em espaco de encontro. Em conversa. Gargalhada! Dessas bem altas que a
gente sente que vem |la de cima da colina.

Tempo-imagem. Quanto de tempo para criar uma imagem? Todo tempo do mundo.

Foram dias pensando em nosso tempo. Em nossos tempos.




Sobre a produgao:

Para mim, N3do fazia sentido algum levar para a Serrinha uma pesquisa ja em desenvolvimento.
Seria uma oportunidade de deixar o pensamento ser levado por algo desconhecido. Permitir-se
tocar pela novidade.

Minha linguagem principal de pesquisa é a fotografia. A principio foquei a minha ideia na produc¢ao
fotografica com elemento presentes no local. Mas nao fui convencida. De algum modo aquelas
imagens ndo soavam verdadeiras pois aquilo ndo era o que de fato estava me movendo aqueles
dias. A sensagdo que eu tinha ao ver aquelas fotografias era que, de algum modo, eu estava me
forcando a produzir, sem pensar no que o meu préprio corpo estava me dizendo. Existia algo
maior, e misteriosamente mais mdgico, que era a convivéncia com as pessoas. Os encontros eram,
de fato, os momentos mais significativos. Assumi a ideia de registrar aquelas ocasides. Nado
encarei, em nenhum momento, como a consolidacdo de um projeto, com conceito ou
embasamento tedrico qualquer. Nao era o momento para isso. Era 0 momento de conversar e de
tornar em imagem um sentimento. Estudei exaustivamente aquilo que elegi como linguagem
motivadora: luz, abertura de lente, exposi¢ao de imagem. A individualidade passou, entdo, a nao
fazer qualquer sentido para mim. Por que eu deveria me deter a uma produgdo individual quando
na verdade o que me importa mesmo é o contato com as pessoas? Aos poucos fui colocando essa
pessoalidade parafora, para o encontro com o outro. Procurei meu caderno de desenhos e
arranquei dele aquele que eu considerava o desenho mais significativo para mim por uma série de
questdes nele agregadas. Pendurei o desenho no caminho de passagem, balangando de um lado
para o outro. Ele ndo era mais meu. Ele era do lugar, das pessoas. Deixei de guardar s6 para mim.
Espalhei por toda a fazendo pequenos trechos do texto colocado logo no comego do relato, como
forma de pensarmos no que a ideia de sermos 'artistas contemporaneos' é capaz de nos atingir.
Participei de performances e registrei outras. Estiquei, com minhas companheiras de quarto, um
trabalho também no caminho em que as pessoas circulavam em uma forma de juntar sensagdes
coletivas com o espaco divido por todos. Quase uma pegadinha. Um elogio ao riso.

Mas de modo geral, a minha grande companheira de viagem foi a minha cdmera.

Registrei, enfim, expressdes nas minhas impressdes.

Bianca Selofite



Ao estar em um ambiente completamente diferente da Universidade, sinto que fui
inspirado pelo local e pela troca de ideias com os outros participantes a realizar alguns
trabalhos experimentais, que ndo havia planejado antes desta viagem.

Inicialmente, procurei conhecer o local, e desenhei alguns esbocos da paisagens e
de alguns trabalhos que achei muito interessantes. A partir destes desenhos fui

bombardeado com ideias.

Por estarmos imersos em um ambiente onde a natureza prevalece, decidi utilizar

materiais providos desta. Meu trabalho principal foi a pintura, e junto com a tinta misturei

terra, areia e alguns tipos de folhas, procurando, em vez de somente representar,

realmente utilizar esses materiais na composicdo da obra. Outras pinturas serviram como

registro das proprias experiencias que tivemos no local. Escolhi entdo uma reunido em
particular que tivemos em volta de uma fogueira.

Relatdrio sobre “ ‘Residéncia na Serrinha

Outros trabalhos incluem uma série de quatro xilogravuras pequenas que fiz
enguanto pensava sobre o tempo e o espago, outra pintura e alguns planejamentos para
serem realizados na volta para S3o Paulo.

Concluindo, achei a viagem dtima tanto profissionalmente quanto pessoalmente e
realmente gostaria que houvessem mais experiéncias como esta, que sé aumentam e
diversificam nossos repertorios.

]
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Desenhando esbogo



Pintura - Luz e sombra - 40 x 34cm

Pintura registro - Reuniao a fogueira




Essa semana de residéncia na Serrinha foi uma grande e
importante experiéncia artistica para mim, o contato mais direto
com a natureza e a possibilidade de ficar uma semana reclusa do
resto do "mundo" tendo a Unica preocupacao em produzir,
independente do que, foi muito Util e permitiu que eu tivesse mais
tempo para pensar sobre a minha produgdo artistica, em novas
experimentacdes e em voltar para algumas linguagens que ha
algum tempo havia abandonado, como o desenho. O espago da
Serrinha foi bastante convidativo para produzir, para
experimentacao e para ae reflexdo. A experiéncia de ficar uma
semana com alguns colegas também foi muito interessante. Em
Sao Paulo no dia-a-dia ndo ha uma grande chance de haver uma
conversa didria com muitos colegas sobre o trabalho de cada um
nem, muitas vezes, conhecer o que o outro faz e a forma de
producdo. Algo que na serrinha podia ser observado quase que
vinte quatro horas por dia. Para mim isso foi muito importante, a
troca de experiéncias com os colegas ajuda muito na evolucdo e
reflexdo do trabalho de cada um. A presenca dos professores
também foi boa, porém sinto que poderia ter sido mais intense, no
sentido de mais converser e talvez a participacdo de todos, todos
os dias.

Durante a semana de residéncia na Serrinha desenvolvi trabalhos
nas linguagens de desenho, pintura e fotografia. Aproveitei o
tempo de residéncia para exercitar um pouco de desenho, uma
linguagem que ndo pratico e ndo uso com frequéncia. Fiz uma
série de desenhos de cadeiras que estavam espalhadas no atelié
da serrinha, algumas procurei retratar fielmente e outras tentei
deixar mais alongadas ou distorcidas. Utilizei grafite e finalizei os
desenhos com nanquim e aquarela. Em pintura, dei continuidade
ao meu trabalho exposto no L.O.T.E., que era uma série de
pinturas a 6leo, tamanho 20x20cm, de fotos de hematomas
aumentadas e cropadas, que acabavam se tornando em manchas

coloridas e perdendo um pouco do carater figurativo da referéncia.

Na serrinha pintei mais dos quadros para essa série, cujo o titulo é
"Superficiais".

RAQUEL SENA

Em fotografia registrei alguns espacos da fazenda com diferentes
tempos de exposicdo, utilizando caméras analdgicas. E aproveitar
para registrar alguma das performances que aconteceram durante
a semana. Utilizei da fotografia digital para registrar alguns
possiveis projetos para pintura.Para mim, produzir na serrinha foi
muito proveitoso e talvez pela rotina e o espaco criaram uma
motivagdo e uma concetragdo maior no que eu estava fazendo
por la. Foi uma experiéncia que foi muito significativa e que
espero que haja outras oportunidades dessa para mim e outros
alunos do Instituto de Artes.






JULIANA Juc4

A vivéncia na serrinha foi extremamente intensa. Para mim, ndo tanto de produgdo, que

se mostrou pouca no local, mas sim de reflexdo quanto a minha poética e até mesmo se
estendendo para a minha vida n3o artistica (se possivel for existir uma vida ndo artistica).

A temadtica que esta regendo a minha obra no momento esta intimamente ligada A Busca pelo
Prazer que vai até o Metacorpo. Segue uma breve descri¢cao desse caminho tedrico:

A busca pelo prazer

Prazer traz vicios. Vicio da dor, vicio do medo. A dor também pode se tornar um vicio, assim
como o medo. O sofrimento é evitdvel quando se vicia no prazer do sofrer. Percebo que sinto
prazer, logo o porque da repeticao, logo percebo que tenho posi¢do ativa dentro da posi¢do
passiva frente a dor (medo). Persigo a dor porque sinto prazer nela, persigo o medo, ndo o
medo me persegue. Ja ndo sou mais vitima, sou articuladora, controladora, posiciono seres
maiores (e externos) para se colocarem como fontes. A fonte sou eu, por isso posso ter o
controle, ou perde-lo.

Impossibilidades e Limitagdes

Com essa posicao ativa dentro da posicao passiva, dentro do campo das impossibilidades
e limitagGes podemos falar daquelas geradas pela crise. A crise gera desestruturagdo

e disfungdo. Pensando na crise primeira do corpo, o corpo dentro da impossibilidade e
necessidade de uma reestruturagao dentro desse momento de crise.

Crise

Quando algo estruturado se vé desfalecendo ou com potencial de desfalecer. Crise é a
desestruturacdo. A crise da realidade é a desestrutura¢do dela. Seus elementos comegam a
ruir, se misturar, se desfazer. Criando algo novo ou apenas colocando em disfungao. Podendo
ocorrer também crises acumulativas.

Reestruturagao

Quando um (ou mais) parte(s) do corpo é colocada em disfungao, ex: a perna nao serve
mais para andar, é necessario se adaptar dentro do novo quadro. Ex: a perna pode servir
para alguma outra coisa ou ela pode se unir a outro membro para executar outra fungao.
O corpo se reestrutura dentro da limitagao imposta a ele, ou seja, a desestruturagdo gera
reestruturagao.

A disfung¢do pode virar uma fungao (ou nao).




Metacorpo

E o corpo criado a partir de crise, que por sua vez gera disfuncio,
que por sua vez pode gerar reestruturagdo. Metacorpo é o corpo
reestruturado apds uma crise imposta a ele (ou uma sucessao de
crises, que podem levar a uma saturacdo).

Esquema:

Metacorpo

CRISES ACUMULATIVAS

Corpo funcional

crise ex: limitagao

Corpo desestruturado disfuncional
Reestruturagao

Metacorpo funcional

Esquema por momentos:

0O momento de/a:

Corpo funcional — corpo apresentado

Crise — imposicdo das linhas

Corpo disfuncional — corpo com as linhas ja impostas
Reestruturacdo — movimento apesar das linhas

Meta corpo funcional — fixacdo de novos padrGes estruturais

O metacorpo virou, entdo, um estudo da mobilidade e comunicabilidade

restrita ou alterada. Se a crise é dada pelas linhas, o esquema do
metacorpo é o emprego da crise até o limite da mobilidade e
comunicabilidade corporal (ou psicoldgica).

Teste - Eu enrolando minha cabecga no primeiro dia de residéncia.

Na Serrinha, pude vivenciar, primeiramente, o sentimento oposto das tais impossibilidades e
limitagdes (corporais ou ndo), pois a sensacao de limitagdo, e o préprio estado da crise vem,
para mim, como um conceito muito proximo a vida urbana, ja que nasci em Sao Paulo capital
e sempre morei aqui. A natureza conjugada com a liberdade de produgao me proporcionaram
quase que uma desamarra das limitagdes.

E importante ressaltar a importancia das convivéncias dentro da residéncia, além dos
diferentes ambientes que comportavam diferentes grupos. Dentro dessas convivéncias,
diversas conversas ocorreram, tanto com conhecidos quanto pessoas das quais nunca tinha
visto no instituto ou conversado. Pude assim conversar com pessoas do primeiro ano, do
quinto, pessoas de fora e pessoas que moram em Braganga Paulista.

A adaptacdo ao local foi o mais marcante, creio que para muitas pessoas além de mim. Ter um
sino que te chama para fazer as refeicdes pede toda uma mudanca de postura quanto a visdo
diaria que tenho do tempo. Porém, a grande marca, para mim, foi a natureza em volta. Por
isso me peguei fazendo muitos desenhos de arvores, mas ndo so, o escuro da noite sem a lua,
a chuva inesperada, os carrapatos, a maravilha do distanciamento das diversas midias e assim
por diante, exigiram um novo comportamento que tive de criar aos poucos, apenas no quarto
dia podia me dizer (talvez) adaptada.

Com essa forca do local e das pessoas ali vivendo (ja que chamavamos de casa onde
dormiamos logo no primeiro dia) senti necessidade de limitar (e alterar) ndo a mim, ja que
no primeiro dia tentei enrolar minha cabeca e ndo me senti confortavel, mas sim o local e as
interagoes.




Torneira amarela — tentativa de impossibilitar ou dificultar o uso (normal) da torneira




Rede amarela — Impossibilitar de usar a rede de forma usual

Apds essas tentativas, Bianca Selofite, Camila Hion e eu resolvemos interferir no espago

gue servia de passagem. Como a noite, ao andar de um lado para o outro da Serrinha, nds

e outras pessoas ficdvamos receosas com o que poderia estar perto, ou longe, gragas a
escuriddo que, eu, por exemplo, ndo estou acostumada. Os insetos se fizeram muito presentes
e sempre estavam no nosso imaginario também, por isso resolvemos interferir diretamente
com o imaginario de outras pessoas, criando uma cortina de barbante que nao fosse de facil
identificacdo a noite, podendo causar reagGes diversas e realmente interferindo nesse tal
momento de passagem.

Sai da Serrinha com vontade de ficar mais uma semana. Creio que existe um tempo de
adaptagdo, uma semana comeu muito desse meu tempo, no meu caso. A vontade real ndo é
apenas de um retorno, mas é um retorno temporal, pois tudo que foi vivenciado pela primeira
vez ndo terd o mesmo gosto apds uma volta. Creio que duas semanas seria 0 mais indicado,
pelo menos no meu caso, além de um tempo melhor de preparacdo antes da ida, para poder
levar mais materiais para a execugao de obras.

Infelizmente, os meus planos de performances ndao ocorreram, justamente pelo que informei
no inicio, ja que a limitagdo corpdrea ndo se fazia presente da mesma forma, mas fico feliz com
o resultado artistico, além daquele que levei para o meu dia a dia.

Continuo com estudos de interacao contendo impossibilidades e limitacdes com o ambiente,
além do estudo prévio envolvendo o corpo, tal estudo surgiu gracas a residéncia artistica na
Serrinha.

E continuo também a me comunicar com pessoas do Instituto que ndo me comunicava
anteriormente, o que considero extremamente valido em todas as areas.



Pereciveis (#1 a #4) 2012
Oleo sobre tela
Renan Torquato

L.OT.E.

No evento do L.O.T.E., de que participei com a funcdo de membro
representante do 32ano de BLAV na Comissdo Discente, expus dois trabalhos:
“Futuros Amantes” e as quatro primeiras das oito telas da série “Pereciveis”.

Aqui, a questdo da fatura, da bidimensionalidade/tridimensionalidade da obra,

a referéncia aos fundamentos da linguagem bidimensional por vezes talvez venham
a ofuscar a questao formal do encaixe: de que modo as formas pictéricas se inserem
naquele espaco que o circunscreve, tematica que permeia meu trabalho nao pelas
imediatas questdes formais que discute, mas pela analogia poética que possam vir a
guardar com a insercdo do individuo nos circulos sociais.

Pereciveis #1 2012
Oleo sobre tela
Renan Torquato

A escolha dos materiais (no caso, 6leo e encaustica com fatura pesada sobre o tecido
fino, que propositadamente vieram a deixar marcas de “erros de execuc¢do” na tela)

e seus imediatos reflexos no titulo (“perecivel”) é outra constante.

Através dessa escolha, procuro identificar, em meu modesto quadrado semidtico, aquilo
gue entendo por execucdo e finalizacdo do trabalho artistico como discursos codificados:
uma vez que entende-se de que tipo de modo um trabalho nao deve ser feito, abrem-se
possibilidades para discutir formalmente o significado deste canone. Assim, quando
preferi ndo utilizar um suporte de madeira para a encaustica (um exemplo classico de
escolha técnica ""correta”), forcei o tecido a receber um material que Ihe deixaria marcas
Obvias de adaptacdo — o que remete, quero entender, a questdo supracitada da inser¢do
do individuo/forma no suporte/circulo social. Assim, a divisdo geométrica das massas
circunscritas nas telas cede pouco a pouco, conforme recebe a acdo da gravidade
(especialmente, pois as massas espessas de substancia fazem com que a forma ceda),
calor (vide a encaustica usada) e demais intempéries. Assim, as formas geométricas
centralizadas cedem, o tecido cede, a tinta escorre, a massa altera-se, deforma-se,
reforma-se, forma-se.



Em “Futuros Amantes” executado em etapa posterior, senti que permitir que a obra
fosse eivada de um repertdrio emocional intimista poderia enriquecé-la. Ndo posso
deixar de observar, admitir, de certo modo, que houve um periodo de superacdo de
fantasmas durante esta etapa. O crescimento pessoal, se posso chamar assim, contribuiu
muito positivamente para o enriquecimento da minha relagdo com o trabalho. S

endo ele parte de minha vida, entendendo a respeito de minha vivéncia e rela¢do social,
pude entender, acredito, mais sobre o processo criativo que me guiava.

A obra, uma instalagdo composta de duas pecas e uma linha de areia prensada que as divide,
alude, como o nome entrega, a relagdes humanas e, como talvez fosse de se esperar,

guarda relagdo especial com meu repertdrio pessoal especifico. No entanto, e por isso
mesmo conclui a execucdo, entendi, finalmente, que isto ndo tornaria a obra de nenhum
modo mais hermética: ao contrario, talvez comunicasse a subjetividade artistica numa
linguagem ainda mais rica — por mais rica, quero que entenda-se, o nivel da comunicacao,

e ndo, em absoluto, a qualidade da obra, que ndo estou apto a julgar.

Futuros Amantes

Renan Torquato

2012

Mel, tinta acrilica, caramelo, cera de abelha,
tecido de algodao, veludo e areia



A Porta da Residéncia

Renan Torquato

2012

Acucar, café e acrilica sobre madeira

A Residéncia

2012

Renan Torquato

Porta de armario, fragemtos,
gaveta e cadeira de madeira,
terra,café, acrilica e aglcar

A Residéncia

Dado que entendi a experiéncia de nossa residéncia artistica de uma semana na
Serrinha como uma imersdo — geografica, cultural, conceitual, até — entendi, portanto,
que deveria aludir a isso em meus trabalhos na ocasido. Por isso os fiz de modo que
sejam “site specific”: ndo ignoro que ainda manteriam vestigio de sua significacdo

da Serrinha, no entanto, acho que ganham uma dimensao ideal quando observados

& mesmo.

Comecei com a série de trabalhos que, reunidos, compus numa instalacdao que
chamei de A Residéncia”: uma porta, uma cadeira, uma gaveta e fragmentos
de madeira, os fragmentos do trabalho e da péetica desenvolvidas na Serrinha.

O trabalho em S3o Paulo ganhou novas cores e formas na residéncia, e,
subsequentemente, o trabalho em S3o Paulo ganha nova cara e significacdo
apos a residéncia.

(fragmentos que vieram a compor a instalagdo final, “A Residéncia”)



Na instalagdo (Sem Titulo, 2012), cortei e posteriormente emendei com esparadrapo
branco trés toras de madeira dispostas de modo a triangular um espago préximo a
entrada do atelié da Serrrinha.
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Por fim, entendo que a residéncia na Serrinha serviu aos participantes ndo
apenas como o que o 6bvio mediato aponta: as caracteristicas proprias de
uma viagem de férias. Acredito, principalmente, que a experiéncia pode
nos proporcionar, ao deslocar-nos do nosso espacgo de conforto (haja
visto que ninguém pdode transportar toda a sorte de materiais com que
costuma contar nos ateliés da faculdade, em Sdo Paulo, ou em casa),
também nos deslocou de nossos préprios paradigmas poéticos: diante

de outra realidade cotidiana, cultural e espacial, fomos obrigados a
explorar nossas questdes formais e poéticas, e, assim, entender melhorar
que caminhos poderemos tomar em nossos trabalhos, agora que
voltamos a Sao Paulo.



Meu agradecimento pela experiéncia na Serrinha sera pelo resto de minha vida. N DERSO N

Algo que estava se dissipando durante a convivéncia com a cidade de S3do Paulo voltou a Brilhar: afeto gratuito, calmo, desinteressado.

Os passos na cidade vao sempre em direcdo ao interesse financeiro, os sorrisos desconfortdveis estampam as propagandas, e quase somente elas. Ha espaco para sorrisos
verdadeiros apenas dentro das poucas casas aconchegantes, onde o amor é uma coisa natural, humana.

No nosso grupo cultivamos o encorajamento de compartilhar sentimentos, transforma-los em arte juntos, contribuimos um com a idéia do outro, apreciamos os resultados
com atencdo, e nos nutrimos de novos olhares sobre nossas préprias producées e do coletivo.

Longas conversas sobre a diferenga entre viver no campo e na cidade trouxeram uma importante consciéncia sobre os movimentos que haviamos nos acostumado a realizar
no cotidiano urbano, quando voltei tentei preservar todo esse aprendizado ao maximo, mas o poder de desconcentracdo que Sdo Paulo possui, pelo excesso de informacao,
em como se ignora o contato humano imensamente presente (e na maior parte do tempo tdo incbmodo) ainda me contamina, e pretendo ndo mais viver aqui muito em breve.

Agradeco luminosamente pela experiéncia, a todos que tornaram isso possivel!
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CAMILA Hiop

Natureza-morta

Durante o periodo de Residéncia Artistica na Fazenda Serrinha comecei a

desenvolver um projeto intitulado “Natureza-morta”. O trabalho produzido e
documentado é um exercicio para essa ideia, como experimentacao desse conceito.
Com o intuito de produzir algo que tivesse uma relagdo com o ambiente em que
estadvamos e com o tipo de experiéncia que estava sendo vivida, busquei uma maneira
de materializar, me apropriar, vestir e sentir essa vivéncia, através de uma linguagem
e de uma poética intrinseca.

Os materiais utilizados no trabalho sao uma mistura de elementos levados para
residéncia - como plastico e diversas linhas de costura- com elementos naturais
recolhidos a partir da fauna e vegetacao da prépria fazenda - folhas, flores, galhos,
pedacos de casca de arvore.

A escolha do pldstico como base para um “objeto vestivel” é decorrente de
trabalhos e experimentagdes artisticas anteriores, que exploravam a questdo da
transparéncia, do toque, maleabilidade do material e da ndo obviedade como matéria-
prima de uma vestimenta.

Resolvi explorar o contraste entre o natural e o artificial, o rural e o urbano, o
organico e o inorganico, o plastico e a planta, pois estavamos em um ambiente rico

em diversidade natural completamente discrepante do cotidiano de uma megalépole
como Sao Paulo, em que vivemos. A relacdo com tempo era diferente, o clima era
outro, a vista, a vegetacdo e a busca foi por uma ideia e um trabalho que explorasse
aquele ambiente e as relacdes com ele.




Caminhei diversas vezes pela drea da fazenda, observando os diferentes tipos de
folhas, frutos, flores e sua gama de cores, recolhendo-os para serem utilizados. Os
primeiros testes partiram de folhas e plantas prensadas em camadas de acrilico e que
foram costuradas com diversos tons de verde, amarelo e marrom, dialogando com as
cores desses elementos.A partir das experimentacdes passei a elaborar o trabalho,

o material era reduzido, portanto foram necessdrias adaptacdes e reestruturacdes
para o modelo e o corte da vestimenta, transformando-se numa versao teste e
reduzida da proposta. As divisdes feitas com a linha tem o intuito de ordenar e

os diversos tipos de material recolhidos, agrupando entre os iguais por critérios

de semelhancas, separando-as e espalhando por toda a superficie do trabalho.

Nao foi possivel a conclusdao do trabalho durante o periodo da residéncia, por
motivos pessoais tive que ir embora antes do término proposto, portanto o registro da
etapa final da experiéncia nao foi feito na Serrinha.

O titulo Natureza-morta dialoga com um género da pintura e da fotografia que
representa diversos elementos inanimados: alimentos, frutas, flores, livros, tacas,
garrafas, dentre outros objetos. E também caracteriza o processo de putrefacdo desses
elementos naturais dentro dessa camada pldstica que os prensa.

O trabalho ainda esta em processo, a ideia é refazer essa vestimenta, remodelar,
recolher outros tipos de vegetacao, ampliar a diversidade de elementos. O proximo
registro sera minucioso, serdo registradas diariamente as etapas de decomposicao das
plantas e como as suas cores, texturas e formas vao se alterando conforme o passar do
tempo.

A planta que é viva, seca, se decompde, transforma-se contrastando com o plastico,
gue ndo se altera, ndo vive, ndo respira, ndo se transforma, seu tempo difere do da
planta, do vivo.







ISABEL CASTRO

Os trabalhos realizados ao longo da semana na Serrinha teve como base a exclusao.

O pensar de alguém recluso e suas contagens préprias de tempo seja a partir da escrita
em um pano de prato, o corte de unhas das maos e pés ou a apropriacdo de objetos
como gazes, coadores usados e miolos de pao. A semana na fazenda Serrinha foi uma
experiéncia do homem como ilha, cercado de siléncio por todos os lados.

Latdo com escritos “Siléncio incomoda, palavra dé6i”



Gazes manchadas de cola branca e pigmento vermelho.

Gaveta encontrada, gaze, fio amarelo, cola branca e pigmento vermelho.



A semana na Serrinha foi um exercicio de soliddo e convivéncia. A falta da
rotina habitual e do tempo de costume fez com que novas formas de contar
as horas surgissem. A observagao do céu, o crescer de unhas, a hora das
refeicdes marcadas somente pelo barulho do sino, os miolos do pdo que
recebiamos em todo café da manha. O siléncio constrangia.

O tempo passava diferente. Ou ndo passava. Com apenas um ponto em que
o celular encontrava sinal e sem internet, me senti sozinha. A concentragao
foi gigantesca — o incbmodo também. Em algumas horas a cabega fervia de
ideias e eu saia em busca de materiais. Em outras, ndo havia nada em que
pensasse.

O fato do atelié ficar aberto dia e noite dava liberdade. De dia, andava pela
fazenda recolhendo coisas e conversava com os outros. A noite, eu poderia

ir ao atelié para trabalhar. Nao havia tempo determinado para se fazer algo.

Eu nao ficava afoita. Ter um tempo para pensar e me dedicar exclusivamente ao
que quis produzir foi valioso. Cheguei a conclusdo de que o exercicio de ir ao atelié
deve ser constante. Ha o tempo de se pensar no trabalho, no ja feito. Olha-lo
novamente depois de uma pausa, esquecé-lo para olha-lo de novo - e ha, também,
o tempo de produzir de um modo intenso, por algumas horas sem interrupgao.

Coisas encontradas ao acaso acabaram sendo incorporadas nos exercicios que fiz.
Além disso, a falta de materiais a que estava acostumada gerou mais liberdade para
explorar o que havia sido disponibilizado, como a cola branca, a gaveta que serviu de
suporte, os panos, a terra. A concentra¢do de forma mais intensa foi dbvia. Senti
grande diferenca de quando faco algo nos ateliés da faculdade. Sem nada que
gerasse distracao, dependente do siléncio, fiquei com a impressdo de ter criado
mais e em um tempo menor do que o que estava habituada. Por diversas vezes

senti que, isolada na fazenda, a Unica coisa que eu tinha era o que eu produzia,
escrevia nas pdginas, nos panos, N0 meu corpo.

Ainda que com os outros residentes, conversando, bebendo e rindo, o sentimento

de se estar longe de tudo foi inevitdvel. Pensei em pessoas isoladas nos manicomios e
presidios e em como tudo, uma hora ou outra, parece igual. O sino da fazenda tocando
me lembrou as experiéncias de Pavlov com cdes: A campainha toca e, em seguida,

o cdo recebe comida. Depois de alguns dias, o simples toque da campainha ja anuncia
um provavel alimento ao cdo, que saliva em antecipa¢do— condicionado pelo som e
pelaimagem. A reclusdo me fez pensar em usar coisas que uma pessoa reclusa em
situacdo semelhante teria, como Bispo do Rosdario recolhendo objetos da Col6nia
Juliano Moreira.

Além disso, o olhar e a conversa constante sobre o trabalho realizado pelos outros
acabou criando uma troca saudavel. As obras saiam das paredes brancas do atelié

para tomar a terra e as drvores, as acoes e as performances foram influenciadas

pelo ambiente um tanto quanto bucdlico. Me emocionei diversas vezes, sem controle.
Chorei de saudade da cidade, de solitude e tristeza. Me senti rodeada de gente e

me senti so. Tive horas de trabalho intenso e horas de dcio criativo. Me testei ao maximo.
Me habituei aos mosquitos. Chorei com a beleza dos vaga-lumes e das imensas
borboletas de cor azul. Tomei banho frio, dormi. O conhaque amenizava o frio externo.
A fala e o abrago, o frio interno. A semana me mostrou uma forma nova de controlar

o tempo sem controla-lo. De fazer as coisas com calma e pensa-las trés, quatro vezes.
Me mostrou a forga do acaso e a forma de ndo renega-lo mas, ao contrario,

fazé-lo parte da obra.
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Unhas cortadas dos pés e maos sobre lixa.

Parte da producao feita na residéncia.




HUGO ROBLEDO

O sonho de qualquer estudante de arte é produzir com
a maior liberdade possivel. Muitas vezes, especialmente
no inicio dos estudos formais na faculdade, esta
expectativa é rapidamente quebrada na estrutura de
ensino tradicional. No dia-a-dia de qualquer habitante
de uma gra cidade como S3do Paulo a nogdo de liberdade
esta enfraquecida por causa de fatores como a violéncia,
o ritmo de vida, as necessidades financeiras e a lotagdo
dos espagos publicos e privados.

A iniciativa de realizar uma residéncia em condi¢des
completamente diferentes as da cidade é um evento
Unico para o estudante de arte. Nessa semana foi gerado
um ambiente alheio as preocupagdes quotidianas da vida
na metrépole. O que restou foi a intensa energia criativa
dos participantes

Hugo Robledo, da série Nuevos poblados, fotografia digital



A vivéncia na Serrinha

propiciou também experiéncias
colaborativas cuja natureza
espontanea é dificil secundar
nas condi¢des de vida da cidade.
Estas experiéncias s poderiam
ter aparecido no microcosmos
construido pelos participantes.

Foi interessante reunir
estudantes de diferentes niveis
e até de diferentes instituicGes.
Isso é uma demostracdo que

a integragao participativa da
comunidade estudantil artistica
em Sao Paulo estd em condi¢Oes
de trabalhar conjuntamente.

Arte
vida
arte
pensa
mento
arte
fluxo

-



O sucesso da experiéncia faz
necessaria a continuidade do
projeto, inclusive na procura de
novas parcerias e colaboracao
com as instituicdes de ensino de
arte da cidade.

Finalmente gostaria de agradecer
profundamente a todas as
pessoas que trabalharam para
gue esta vivéncia fosse possivel.




que atingiu a todos; uns mais, outros menos, mas tocou cada um.

O simples fato de ser uma viagem, independente do lugar, da distancia, de

aspectos climaticos e etc, ja faz com que haja uma movimentacao e, consequentemente,
uma mudanca. Nunca se volta igual de uma viagem, nunca se volta o mesmo e nem o
lugar do retorno permanece o mesmo. Sair fisicamente do lugar onde se esta
acostumado faz com que acontecam transformacdes incriveis.

Agora, contando como foi essa vivéncia de forma mais pessoal, posso dizer que

foi muito além do que eu esperava. Ter saido de Sao Paulo, da bagunca, da correria, do
barulho e de todo esse aspecto da cidade (que ndo posso dizer que seja de todo ruim,
mas que é importante ser deixado de lado em determinados momentos) fez com que eu
saisse do “automatico” e passasse a ter um posicionamento diferente em relag¢do a forma
como eu estava encarando as coisas, principalmente relacionado a minha formacao
como artista.

Ter ido para um ambiente completamente diferente do que estou acostumado fez

com que eu pensasse muito mais no meu trabalho, nas questdes e aspectos que o
circundam e comecado a pensar em novas possibilidades de proceder. O lugar tinha toda
uma atmosfera propicia para se produzir, sem pressdes externas e com menores pressoes
internas.

Aconteceu quase que com todos que estavam na residéncia, de querer entender
melhor o lugar e produzir algo com os materiais e elementos presentes |a. E, as
conversas, a paisagem, o clima, tudo contribui no resultado de boa parte das producdes.

A experiéncia como um todo foi fantastica. As pessoas puderam criar e/ou

fortalecer os lacos, os trabalhos ficaram carregados de expressividade e o lugar mais
vivo. Por alguns dias a fazenda nos serviu de lar e ja teria sido muito bom se tivesse
ocorrido essa movimentacao somente |3, porém foi mais que um simples movimento.

Na volta da viagem pude perceber que |a foi parte da experiéncia que na verdade sé
pode ser concretizada com as ideias, sensac¢des e producdes feitas no local de origem, de
partida. E como se tudo aquilo sé pudesse ter sido digerido fora de 1a. A Serrinha foi um
lugar de “alimentacdo”, de absorcdo constante e o produto do que foi absorvido 13
incrivel.

Relato de experiéncia:
Residéncia Artistica na Fazenda Serrinha
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Simetria Organica - tela criada artesanalmente que possui frestas no trancado com o intuito de que se possa ver o que ha atras.
E feita uma contraposicdo entre o simétrico e o natural, do simétrico e o organico ndo poderem coexistir, mas poderem se justapor e/ou sobrepor.
[Feita com madeira, barbante e tecido. Dimensdes: aproximadamente 60cmx50cm]



YARDEN 5

1. Criacdo de titulos de livros sobre arte que eu provavelmente nunca vou escrever:
Sindrome de Estocolmo e outras comorbidades da doenca da arte

Desenho, o gigold

Lei da oferta sem procura

Estética, a menina sapeca

2. Pintura-mural com tinta esmalte e pigmento liquido puro, aplicados sem
conformidade com as leis da pintura. Continuagdo das experimenta¢des de sempre.
Obra ndo concluida, abandonada a prdpria sorte e fotografada pela colega de quarto
(Ana Brengel). Situagdo ocasionada pela falta de tempo imposta por um compromisso
de ultima hora e saida repentina da fazenda.

Compromisso relacionado a exposi¢ao de obras que fazem parte da mesma
experiéncia.

Pouco empenho ou preocupagao com a obra durante a residéncia. Nenhuma iniciativa
de fotografa-la.

Culpa e angustia eternas pela inconclusdo da obra minutos depois de partir da
fazenda.

Desenvolvimento irracional e repentino de sentimento de amor pelo meu trabalho.

3. Aquisi¢do de carrapato e desenvolvimento de alergia.
Mantenimento da coceira até a presente data.
A coceira me recorda a obra abandonada. (ver atividade numero 2)

Yardena do Baixo Sheery
Sao Paulo, 14 de novembro de 2012

Primeira tentativa de releitura da obra abandonada



Fotografia de carrapato semelhante ao que eu adquiri

FHHAKKIK KhEAK KhXKx FKXhKx KhIiXXxX

KEHK FEAKKx KhEAK KhAXAKKX KAXAXX

KhIAHK KXXKXx FKXhk FKXXIKX K KKKk K&Kk

FHHHK FEEHK KEAIEEIKKKX KEhKX KhiKi XXk

FAHIIKXAK KIxXxKx Kh FhXXXx FXhXXiik



Imagem da obra inconclusa, em fase anterior ao abandono Primeira tentativa de conclusao da obra
(crédito da fotografia: Ana Brengel)



A residéncia na Serrinha foi uma experiéncia muito importante para mim. Além
de ter sido minha primeira residéncia, foi uma semana de grande produtividade,
contato com outros artistas, imersao e foco na minha pesquisa artistica além, é
claro, de grandes experimentacdes.

Sair do ambiente habitual de trabalho e convivio abriu possibilidades novas de
aprendizado, ndo estar habituado com as dificuldades do novo ambiente instigou
minha criatividade e fez com que buscasse métodos e solucdes diferentes das
gue estou habituado.

O trabalho em grupo foi enriquecedor. Sentar, discutir, conversar, achar
solugdes, realizar o projeto coletivo e ver a obra finalizada talvez nao fosse
possivel em condig¢des cotidianas, a residéncia possibilitou tudo isso pois
estdvamos imersos em nossos trabalhos e também nos trabalhos dos outros.
Ajudamos e fomos ajudados, a coletividade funcionou e por isso foi possivel
concretizar tantos projetos.

Na serrinha, pude retomar um projeto iniciado na primeira edi¢cdao do

L.OT.E., “Casas”, e tomado pelo ambiente a minha volta me senti a vontade
para experimentar. Surgiu entdo a série fotografica “Ponto de Equilibrio” onde
subo em arvores e experimento possibilidades de equilibrio entre os troncos,
completando-os e ligando-os com meu corpo, utilizando forga, resisténcia e
equilibrio.

Um dos elementos que me chamaram a atencdo foram os insetos e pequenos
animais, entdo, resolvi fazer um trabalho com eles. Peguei a tematica urbana,
explorada em minha pesquisa pessoal, e fiz uma série de fotografias e um video
chamados respectivamente de “Espera Animal” e “E no ponto...”.

Enquanto desenvolvia meus projetos na Serrinha, auxiliava outros em seus
trabalhos na forma de registro e apoio.

Um grupo foi formado com a proposta de criar uma obra que representasse
nossa passagem por |3, construimos juntos um conceito e realizamos na forma de
site-time specific. Quisemos registrar o caminho percorrido pelo sol, pois apenas
em certa parte do ano o sol faria o caminho que fez enquanto estivemos por I3.
Resolvemos utilizar bambus, pois era um material acessivel e que funcionaria
para tal. Escolhemos um lugar no alto do morro e realizamos o trabalho,
marcando a linha do horizonte com uma faixa branca de tinta.

Apesar de ter feito muita coisa, achei pouco tempo. Gostei muito dessa imersao e
se puder, voltarei para uma residéncia la sem pensar duas vezes.
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Agapé Ponto de Equilibrio Fotografia 2012
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Agapé

Agapé

&ap . Casa 3
Espera Animal 1 Instalacs
Fotografia nstalacao

2012



Neste ano de 2012, apds um longo periodo de dedicagdo exclusiva com a
maternidade, finalmente voltei a frequentar meu atelié e trabalhar nas minhas
pinturas. Muitas questdes surgiram e necessitavam de um estudo mais
profundo sobre ndo somente as pinturas que estava fazendo, mas o momento
que estava vivendo. Foi quando entrei no mestrado, na UNESP.

Minha dissertacdo trata das abordagens pictdricas, das diversas maneiras de
se pensar o espago da pintura no contexto contemporaneo brasileiro.

Percebi que minhas pinturas se misturavam, se integravam ao espaco “poluido
visualmente do ateli€, em meio as tintas, cartelas de cores, como uma
instalacao.

”




Quando surgiu a oportunidade de exposicdo para o L.O.T.E., quest&es vindas
das minhas pinturas, como a relagdo das cores com os materiais e suportes
variados - e das formas organicas que ndo sdao apenas abstracdes, pois
sugerem situagGes formais quase reconheciveis para se perderem novamente.
Entre essas caracteristicas, pensei, de fato, em uma intervenc¢do no prédio do
IA, que ndo fosse um lote demarcado, mas pensado e escolhido por mim, que
interagisse com o deslocamento de fluxo de pessoas e que desse um ar mais
afetivo a arquitetura sdlida e impessoal da instituicao, entre outras inUmeras
leituras por parte do espectador. Inicialmente, pensei numa grande cortina
colorida com textura tatil e visivel variadas na entrada principal do prédio; como
a memdria que tenho, que minha avé fazia para evitar a entrada de moscas e
pernilongos, e manter a porta de entrada sempre aberta, sempre arejada, com
cortinas de migangas. Mas, infelizmente ndo foi possivel instalar meu trabalho
na porta de entrada do prédio e sim nas entradas dos corredores para os
ateliés do 52 andar. Este trabalho se chama Atrasdo .~~~ sé ndo vai
guem ja morreu.




Ap0s a selegdo por votagdo dos trabalhos, que aconteceu em menos de uma
semana, precisei me organizar, porque tenho uma rotina muito marcada pela
maternidade: minha filha de 1 ano e 6 meses fica na escolinha em tempo
integral, mas quando estamos juntas ela mama em livre demanda, desde
guando nasceu, nunca haviamos nos separado desde entdo. E eu estava
fazendo uma transi¢do mais suave para o desmame noturno. Ficar 6 dias longe
de minha filha seria uma decisao dificil e totalmente desconhecida, que poderia
resultar num desmame total ou ndo; ou, até mesmo, gerar um trauma e ser
manifestado em outras fases de sua vida. Mas tentei me preparar para esse
possivel desmame, me enchi de coragem e me juntei aos demais, rumo a
Serrinha.

Levei comigo roupas, computador, maquina fotografica, material de desenho e
alguns objetos inusitados, faceis de transportar. Eu ndo tinha a menor ideia do
qgue fazer com eles e mesmo se todos seriam usados. O que foi 6timo, pois
todos os projetos mirabolantes que tinha de antemao simplesmente sumiram.
Ndo havia espago para eles, porque desde o inicio tive um objetivo principal:
me conectar. Comigo e com a natureza. Natureza de tudo, do lugar, das

coisas, daquilo tudo que trago em mim, e seja Id no que for eu estive inteira,
me entreguei, da mesma maneira que me entrego aos meus trabalhos no meu
atelié.

Logo que cheguei, depois de instalada, realizei meu primeiro trabalho. Peguei
um lencol florido, que pertenceu a minha avé materna Leobina, nascida em
Palmeira dos Indios, AL., que guardei por anos apds sua morte, e 0 amarrei em
um grande galho caido de uma arvore, ao lado do atelié, como um pequeno
balango. Me sentei nesse balango acolhedor e fiquei um pouco ali, balangando
e desenhando. Por 9 meses carreguei um bebé em meu ventre, mais 1 anoe 7
meses carregando no sling, junto ao meu corpo; é como se, agora, a natureza
me carregasse no colo. Depois, substitui meu corpo por penas brancas, que
encontrei no atelié, descartadas por alguém.

Posteriormente apelidei este trabalho de Minha vé era INDIA.




A partir desse trabalho inaugural me senti livre para comecar outros. Produzi
guatro pinturas com tinta latex e pigmento, em suportes variados. Coloquei em
pratica a minha pesquisa sobre abordagens pictéricas. Elaborei uma grande
composicdo cromatica, instalativa, pictérica, com elementos auto-referentes:
meu casaco branco; o sling wrap vermelho, que usava para carregar minha 6
filha junto ao meu corpo, quando era bebezinha; nossa peteca. Um elemento
gue faz referéncia a histéria da arte: minha canga com a estampa reproduzindo
o Nascimento de Vénus, de Sandro Botticelli, que comprei em uma loja
popular.

Elementos que dialogam com minhas pinturas: grandes “guirlandas” de
lacarotes de fitas foram confeccionadas, que lembram um tipo de gesto
presente em muitos de meus quadros e que usei nas “cortinas”, Atrdsdo _
____sb6ndovai quem ja morreu, na intervencdo para o L.OT.E., no IA.
Grandes bexigas brancas e vermelhas foram enchidas e penduradas, fazendo
uma relacdo direta com as formas sinuosas de minhas pinturas.

Pedacos e tocos de madeira, que iriam para uma lareira, foram unidos com
amarracGes de fitas vermelhas e dispostos na parede. Outros no chao.

Galhos de arvore e uma cadeira também foram utilizados. Um tapete estilo
persa foi preparado com pedagos do isopor, costurados com arames na parte
inferior. Ele ficou enrolado, no chdo e encostado a parede, esperando por uma
futura performance.




Durante os dois primeiros dias eu ordenhava com o auxilio de uma bombinha
elétrica. No terceiro dia a bombinha queimou. Nesse dia eu passei muito mal
depois do almogo. Vomitava muito. Passei o dia descansando, chovia muito.
Quis voltar para Sdo Paulo, meu marido Fernando me incentivou a ficar, que
essa separacdo estava fazendo bem a nossa filha Milena, ela estava
aprendendo a dormir sem mamar a noite inteira. E que era uma oportunidade
Unica para mim, para eu descansar, pensar. A noite, me juntei aos demais no
atelié, tomei um cha de erva doce e atravessei a madrugada me divertindo,
trabalhando.

Nos dias seguintes meus seios doiam muito e estavam bem empedrados, por
sorte aprendi a ordenhar manualmente com uma incrivel facilidade, que me
aliviava um pouco. Foi quando pensei na finalizacdo de meu trabalho com duas
performances consecutivas.

Na ultima noite finalizei meu trabalho da parede com a ajuda de meu colega de
quarto Hugo. Fomos festejar com os demais em volta da fogueira, com muita
cantoria e danca. E nés todos celebramos o amanhecer em cima da instalagado
de Luiz Hermano. Fui dormir. Perdi a hora do café. Era dia de ir embora. Pedi

ao Hugo que informasse a todos o horario de minhas performances, que sairia
as 13:00h do atelié. Perdi o almogo, estava em jejum, com os peitos doloridos,
concentrada. Nina Simao foi até meu quarto, combinamos que ela e Hugo iriam
registrar, fotografar as performances.

Sai as 13:00 h deixando os éculos e os cal¢cados, e usando um vestido
vermelho, para dialogar com as cores do trabalho da parede, como se tudo
fosse pintura. Fui quase que tateando o chdo de terra com os pés nus e os
olhos miopes. No atelié me sentei na cadeira do trabalho da parede e ali
permaneci por alguns instantes. Levantei, peguei o tapete enrolado, coloquei-o
em baixo do brago e segui rumo ao lago. Chegando 13, estendi o tapete e
gentilmente o arrastei até as dguas. Levei-o até o fundo, nadei um pouco. Em
seguida, me deitei em cima dele e flutuamos juntos. Me despedi dessa
memoaria, deixei o tapete para tras, sai do lago.






Cheguei até a grande paineira de 300 anos. Subi em seus pés e fiquei quieta,
concentrada. Tirei meu vestido molhado e comecei a ordenhar com as maos,
eliminar todo o excesso de leite. Lembrei muito de minha filha, senti saudades.
Era hora de terminar. Sai em direcdo ao atelié; estava pronta para voltar pra
casa.




Definitivamente, a arte se mistura com a vida. Coloquei o nome desse trabalho
de Memorial.



FLA
- ninho como conceitos que criamos como zona de conforto, afetivo ou racional S‘ \TO

- olhar para o trabalho da Maira, sobre o conceito de uma residéncia artistica como tentativa de inser¢do no espago Performance ”N' h ”
- galhos secos como material abundante na Serrinha Inho
- conversa com Fajardo durante aula da disciplina CAP0282 - Formas de Expressdo e Comunicacdo Artistica - A Instalagdo:
-frontalidade imponente
- economia de espaco e material
- a ideia do ninho como dualidade do nascimento e morte, construcdo e destruicao
- posicionamento em que s6 hda movimento dos bracos
- tempo real (paciéncia e cuidado), é o tempo em que o movimento e a construcdo acontece, ndo se deve acelerar esse movimento, nem facilitar a para o espectador




cRANKLIN

Participar da proposta de vivéncia artistica se deu como um intervalo na

realidade, um periodo supenso . De inicio uma oportunidade de conhecer pessoas e
produzir, o que na pratica dos dias se tornou muito mais uma atividade de respiragao,
do que de produgao.

A experiéncia foi o mato, este mediando as interrelagGes e as respiracdes.

Fiquei na casa mais afastada, na "colina" onde criamos uma irmandade de siléncios, a
guietude do mato nos invadiu, viramos mato. Viver o tempo da terra, descobrir o proprio
tempo como percepc¢ao, o tempo contido em cada coisa isolada na imensiddao dos
microcosmos e dos siléncios internos.

Nao produzi, fui produzido, fui re-produzido. O mato que muda sua relagdo com

o tempo, com o outro, com o corpo, com o movimento. O corpo sem roupa, o tempo
sem reldgio, a danca sem coreografia, “In natura”. Como a destruicao de si mesmo, do
eu construido como um inicio, o ponto de partida de uma linha que estd por vir. Uma
mancha, um ruido. Quase ndo desciamos ao atelig, ja falamos tanto sobre o homem
como produto de si mesmo, queriamos agora nos perceber como obra, e a casa da
colina era um lugar préximo de nosso momento de concepcao, tinha cheiro e cara de
nascimento, de origem. Me pegava em estado de graca e gratidao, sé por perceber o
outro vivo e se movendo, sua existéncia tdo estupenda, minha existéncia.

Entre os escaravelhos, borboletas, sapos, epifanias aqui e ali. Jucélia dancando
tecidos, nua se afogando em pérolas, Gabriel flutuando em algum lugar entre a terra e
as estrelas, Juliana conversando com orixas na porta de casa. A queda d’agua era o
ritual do nosso cl3, essa coisa de banho de cachoeira que te faz puro, igual mas Unico.
Na agua compartilhdvamos nossos corpos, éramos 0 mesmo corpo, 0 mundo era o
corpo. E mesmo depois de desmanchado sinto linhas que ligam os artistas, resquicios.
Na proposta de performace da Dani, quando o tecido atravessou o lago, nés nos
atravessamos, e sobe o tecido na epiderme coletiva, o som do asso/pio era o som do
encontro.

Se todo mundo “ta” sujo ninguém “ta” sujo, livres de nossos contratos sociais, ali
existia uma clareza em minha sensagdo, uma contra¢do na linguagem, como um bebé
chutando querendo ser parido. A coisa ali era uma trama, um universo. Eu ndo produzi,
eu fui produzido, eu brotei.



R ’ . . Pa .
elatdrio Resndencna Na Serrinha

Nunca havia participado de um residéncia artistica antes, até achava o

conceito meio “superestimado” mas, depois de ter passado um semana intensa
de discussdo e producdo artistica, acredito que esta experiéncia mudou minha
maneira de olhar os espacos e de produzir.

Se propor reunir uma serie de artistas em um lugar, que para nds que

vivemos e trabalhamos em S3o Paulo, ndo é comum e com a finalidade de
elaborar e executar projetos artisticos acaba sendo muito condensado, no
sentido de alta produ¢dao em um periodo muito curto. Foram proporcionadas
novas possibilidades dentro da pesquisa artistica de cada um, individualmente e
como coletivos.

Tive a oportunidade de participar do processo artistico de varias pessoas
diferentes. Eu mesma participei diretamente na producao de duas obras,
mas indiretamente de varias outras, acompanhando seus desenvolvimentos,
registrando e discutindo.

Dei inicio a um projeto performatico chamado “Residéncia”, onde
pretendo me inserir, literalmente dentro de um espaco especifico.
Esta performance durou 40 minutos e foi registrada por Ricardo Filho.

Outra obra desenvolvida durante a Residéncia na Serrinha, agora

coletivamente, foi um site-time specifc, uma obra que marcasse nossa estadia Ia.
Utilizando bambus, demarcamos uma drea onde o sol percorreria
especificamente apenas durante a época do ano onde estdvamos presentes na
Serrinha. Pintamos parte dos bambus com tinta branca para que o espectador
pudesse se posicionar de modo a alinhar o horizonte com a demarcacao.

Obra coletiva de: Agapé, Maira Coelho, Flavia Kitasato, Aline Moreno, Mariana
Cruz, Nina Simao, Hugo Robledo, Romeu Mizuguchi, Monica Chan e Daniel Shoji.
Foto por: Maira Coelho






A experiéncia na Serrinha foi muito importante, ja que ter a possibilidade de usar um
atelié que fica aberto durante o dia inteiro, além de todo o espaco externo, fizeram muitas
ideias que ainda estavam no papel, serem desenvolvidas, mesmo que de maneira bem
experimental.

Fato é que ao trabalharmos na cidade de S3ao Paulo, em meio a toda aquela correria

e preocupacoes, e ainda, fechados num atelié ou mesmo em casa, acabo priorizando
algumas questdes que atrapalham o processo. Aqui, os trabalhos sdo executados

levando em consideragao o resultado final, e na maioria das vezes a experimentagao e o
processo nao tem importancia, por fim o trabalho de arte se torna apenas um produto. Eu
vejo isso como um fator essencial, que deve sim estar no processo da realizagcdo de
projetos, mas a oportunidade de realizar uma arte-vivéncia no espaco da Fazenda
Serrinha foi de grande importancia para trabalhar com outros fatores.

Esta imersdo fez com que meus projetos adquirissem elementos de

experimentacao, explorando caracteristicas conceituais para os trabalhos. Jad que, mesmo
com toda a disponibilidade do atelié e do espaco externo, ndao havia materiais especificos
de cada participante, logo esta situacao resultou na procura de outras solugdes para
realizar cada trabalhos. Além disso, havia também a relagdao com os outros artistas, que
mesmo na maioria sendo do proéprio Instituto de Artes da UNESP (os outros eram da USP
e FMU), foi importante pela troca de conhecimento, e também o suporte dos professores,
gue acompanharam o desenvolvimento de cada um.

ANDERSON GODINHO

Assim consegui realizar alguns trabalhos, que tinham como suporte a pintura, o

desenho, a fotografia, o video, a performance, a instalagdo, entre outras coisas, partindo
do contato com o lugar e também por dar prioridade ao processo e a experimentac¢ao, ao
invés de se preocupar apenas com o resultado final dos trabalho, transformando-os em
um produto.

Portanto, acredito ser de extrema importancia esta experiéncia a todos os alunos. E
possivel desenvolver diversos tipos de trabalho naquele local, o que seria interessante
para nao ficarmos presos a apenas aqueles suportes propostos durante as aulas (pintura,
escultura, gravura, etc.), abrindo o campo para pesquisa de novas experimentacdes
artisticas, que é o que vem sendo discutido na arte atualmente.

A proposta dos professores Agnus Valente, José Spaniol e Sergio Romagnolo, de
explorar este conceito de arte-vivéncia, tem sido importante com proposicao do LOTE, e
este tem se consolidado cada vez mais no Instituto de Artes da UNESP. Agora, esta
primeira experiéncia na Serrinha foi bem sucedida, mesmo com algumas falhas. Porém
acredito que havendo sempre uma conversa entre os estudantes e os professores, estas
falhas podem se transformar em solugdes, para que as experiéncias na Serrinha, ou
mesmo em outros lugares, possam ser cada vez mais fomentar producdes artisticas com
base no conceito de arte-vivéncia proposto por este projeto do Instituto de Artes da
UNESP.

Trabalho fotografico utilizando tecido e espaco da Serrinha, reproducao das fotos.



Espaco no atelié. Foto: Anderson Godinho Trabalhas com tecido. Foto: Anderson Godinho



Trabalho de pintura exposto na drea externa. Foto: Anderson Godinho

Trabalho com bambus, frames do video.



Quando proposta a residéncia artistica na fazenda da Serrinha o fluxo

de pensamento foi os dasanota¢Ges a seguir:

Residéncia

fazenda

Estar contido na natureza.

Acdo Construida sobre o natural

Em grandes extensdes de terra de arvores

extensdes

RIO

que corre, que flui

o homem sobre a natureza, PONTE

linha reta sobre

Mas uma ponte que perdesse para o rio

que lidasse com a for¢a da dgua sobre o material — TECIDO
Uma ponte de pessoas, interessadas no Jogo de construir.
ACAO.

DANIELE DESIERRE

RESIDENCIA NA SERRINHA

Pensando nessas relacées levei 20 m de tecido branco na mochila, como coringa, para ver se a
proposta ainda faria sentido estando na fazenda. Ao chegar, vi que haviam possibilidades de se
realizar e fui contando a ideia da acdo para as pessoas e convidando-os. Nos tornamos 10
interessados e a acao foi realizada. Primeiro com um ponto de encontro no topo do morro na
casinha da leiteria, onde ocorreram os preparativos. Depois com um cortejo até o lago e em seguida
a entrada no rio. As Unicas diretrizes eram estender o tecido até onde fosse possivel em direcdo a
outra margem. Feito esse primeiro movimento, a interacdo era livre e de duragdo espontanea.

Na chegada a fazenda foi feito um percurso ao mirante e uma explanacgao geral das partes da
fazenda. Realizei diversos percursos individualmente e dessas caminhadas estabeleci 5 trilhas
pessoais[uma para cada dia da residéncia]. Nesses caminhos ia anotando frases e observa¢des em
um caderno construido para esse objetivo, com o intuito de compor um histdria de viajante que mais
tarde seria reelaborada.

Concretizaram-se trés trilhas;a das arvores; onde o meu tamanho é o meu limite.

O video do mirante; Baixo mirante

Trilha do lago; que foi usada no cortejo da ponte.

A vontade de contar uma histéria na fogueira surgiu também do ambiente.

Havia uma madeira na entrada do atelier que serve para amarrar os cavalos. Junto a ela uma arvore
baixa. Vi ali naquele terraco a possibilidade de compor um cendrio interessante e reelaborar as
ideias de transitos em trilhas. Ja ndo havia mais tempo habil para tal elaboracao.

Entdo realizei algumas fotografias com marcag¢des corporais e de material.



Ponte
Acdo
45'

10 integrantes
Daniele Desierré, Mariana Cruz, Gabriel Urasaki, Juliana dos Santos , Bianca Selofite, Nina
Anderson, Carmem Cardoso Garcia, Paulo Delgado, Flavia Kitasato, Franklin Dias Rocha.




Trilha dos Pinheiros: Onde o meu tamanho é o meu limite Registro de histdria de Viajante.
Acdo Pré- projeto de contagdo de histdria.
Tecido sobre as arvores Livro de Registros de trajeto.
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RESIDENTES

Residéncia L.O.T.E. IA/JUNESP

SERRINHA 2012

Alunos selecionados por votacao:

Ana Brengel
Bianca Selofite
Bruno Morais
Camila Hion
Carmen Garcia
Carolina Rosatto
Daniel Lie

D. Shoji

Fabio Kanashiro
Felipe Morelatto
Gabriel Urazaki
Hugo Robledo
Ju Bernardo

Da Unesp

Juliana Dos Santos

Juliana Juca
Lucas Batista
Mariana Araujo
Mayara Tutumi
Nicole Takasse
Nina Anderson
Nina Simao
Priscila A. Jorge
Rachel Sena
Vitdria Teivelis
Yardena

Estudantes de outras institui¢coes

Aline Moreno (USP)
Franklin Dias (FMU)
Flavia Kitasato (USP)
Mariana Cruz (USP)
Paulo Delgado (USP)
Romeu Mizuguchi (USP)
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ORGANIZACAO

Professores

Agnus Valente
José Spaniol Parceria
Sergio Romagnolo Fabio Delduque

Comissao discente

Gabriel Fabosa
Isabel Castro
Marcelo Jarosz
Renan Torquato
Anderson Godinho
Maira Coelho
Ricardo Filho
Daniele Desierré
Monica Chan

Diagramacdo por Daniele Desierré e Monica Chan. Novembro 2012






